Simon: Baur in:

Nene Jiircher Bettung

50

Samstag/Sonntag, 6./7. September 2008 -

Nr. 208

NZZ Neue Zircher Zeitung,

N 208,6./7.9.2008

FEUILLETON

AUSSTELLUNGEN AKTUELL

stein. Die Phase der ersten Happenings
in New York seit den spiten 1950er Jah-
ren. Dann die Assemblagen und die lyri-

“sche Phase.ab den 1960er Jahren. Die'
Londoner Zeit ab 1967 — schliesslich die

1970er Jahre, als er sich wieder mehr auf
die traditionellen Aspekte der bildlichen
Darstellung, und die 1990er Jahre, ab

denen er sich auf die Fotografie konzen--

trierte. Fast kommt man sich. vor, als wére
man im Atelier des Kiinstlers gelandet.
Da sind haufenweise Fotografien neben
dicht Dbeschriebenen . grossformatigen
Bldttern an ‘den Wainden = angeordnet,

Portrits in den verschiedensten : Stilen

und Medien, und allenthalben leuchtéen
farbenfrohe Herzen. Diese. Herzen spie-

geln Jim Dines eigenes Lebensgefuhl das -
in der Selbstbefragung auch grundlegen-

de Fragen des Menschseins erkennt.

Jim Dine - Hot Dream (52 Books). Museum Liner
Appenzell. Bis 26. Oktober 2008. Katalog Fr. 15.—.
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Auf Messers Schneide

sba. Wer der Malerei von Lex Vogtli zum
ersten Mal begegnet, mag schmunzeln ob

der Vielfalt der Motive, dem Ideenreich- -

tum und der Farbigkeit. Doch wird die

Freude bald vom Nachdenken iiber In-

~

‘niederldndischen - Stillleben, ein Genre,:

halte und Anspielungen verdrédngt, die
sich nicht ohne 'weiteres erkldren lassen..

André Breton, der Surrealistenpapst, hat-‘
te an der’ Kimstlenn bestimmt seine

Freude gehabt, der Platz im Olymp der -

Verfremdung und  Entfremdung ist ihr
heute bereits sicher. Dass sich ihre Bilder
sich selbst entfremden, darauf spielt ihr
Ausstellungstitel «Der Bild» an. Nicht die
Verwendung von Motiven und Materia-
lien, die- offensichtlich nicht zusammen-
passen, nicht die vielfdltigen Referenzen
aus .der KunstgeSChlchte und auch nicht
die Adaptlon von unterschiedlichen Mal-
stilen im Einzelnen, sondern die offenbar
regellose Kombination all dieser Aspekte
verursachen den Eindruck, dass die Male-
rei fremdgeht, sozusagen auf verschiede-
nen Hochzeiten tanzt oder sich ginzlich
aus dem Staub machen mochte. In' den
Kompositionen ist- weder Ausgeglichen-
heit noch Harmonie zu spiiren, die Bilder
scheinen vielmehr zu explodleren ob der
Fiille von Motiven, die in die Bildfliche
hineingepfercht werden. Damit eririnern
sie an die zum Teil heterogene Fiille von

auf das Lex Vogtli immer wieder refe-
riert. Dariiber hinaus sind diese Motive
aber nie klar zuzuordnen. Sie sind mit

- denkbar

_variablen Bedeutungen aufgeladen, die
ihre Energien in unterschiedlichen Bild-

zusammenhéngen anders entladen. Lex
Vogtlis“Malerei ist ein Balanceakt. Sie
kann mit einem Seiltanz ohne, Fangnetz
verglichen werden. Hart ist der Fall ins
Bodenlose, von dem sie bisher aber ver-
schont blieb. Doch das ist:der Kiinstlerin
bewusst, sie kennt sehr genau die Gren- -
zen zum Kitsch und zur Oberfldchlichkeit,
und sie kann zu Recht auf ihre Intuition
vertrauen. Sie iiberldsst nie etwas dem
Zufall, alles gehort letztlich zu ihrer eige-
nen «Lex Vogtli».

Lex Vogtli. Der Bild. Kunstmuseum Olten Bls,
26. Oktober. Mit Katalog. .

‘Glinzende Katastrophen -

: mfz Das. Burgdorfer Franz-Gertsch-Mu-

seum widmet dem in den USA wohnen-
den deutschen Kiinstler Dirk Skreber die
erste - Einzelausstellung in der Schweiz
und 14dt ‘zum Vergleich ein. Trotz der
unterschiedlichen Motivwahl
und den unterschiedlichen Geschwindig-
keiten, die Skreber. und Gertsch in Szene
setzen, treffen sie sich als zeitgendssische
Maler:  Bei beiden wird das Medium
Malerei ausgereizt und werden dessen
immanente Stdrken vorgefiihrt — die sug-
gestive Kraft des im Bild festgehaltenen

" Augenblicks, der sich im besten Fall vor
demdnneren Auge des Betrachters zu be-

wegten und bewegenden. Bildern entfal-
tet. Wahrend sich Gertschs Bildnisse und
Landschaftsausschnitte zeitlos und in epi-

scher Ruhe présentieren, schaltet Skre-

ber. mit seiner‘automobilen Welt Gang
um Gang hoch und legt an Geschwindig-
keit zu. Beispielhaft ist dies umgesetzt im
grossten Gemailde.der Ausstellung. Lust
und Last der Malerei sind geradezu phy-
sisch inszeniert. Das Riesenformat will
bewiltigt werden — vom Maler wie vom
Betrachter: Durch eine wiistenhafta



