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Betorende und verstorende Bildraume

Balsthal Unter dem Titel «Malerei» zeigt die Kiinstlerin Lex Vogtlin in der Galerie Rossli neue Werte

Wer ihre als «opulentes Seh-
vergniigen» bezeichnete
Ausstellung im Kunstmu-
seum Olten vor rund zwei
Jahren noch vor Augen hat,
entdeckt in Balsthal einen
neuen Akzent im maleri-
schen Schaffen von Lex
Vogtli - Bilder einer konzen-
trierten stillen Emotionalitat
und Betroffenheit.
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Die Kiinstlerin Lex Vogtli ist be-
kannt dafiir, sich fiir ihre Bild-
findungen mit frischer zupa-
ckender Unbekiimmertheit aus
allen ihr zur Verfiigung stehen-
den Reservoirs zu bedienen, aus
dem Fundus von Mythologie,
Mirchen und Kunstgeschichte
wie auch bei den plakativen Bil-
dern der Werbung, sie sammelt
Abbildungen aus Biichern, Zei-
tungen sowie [llustrationen aus
ganz banalen Broschiiren. Aus
solchen Bild- und Bedeutungs-
partikeln, die sie in rdtselhafte,
ja oftmals paradoxe Zusam-
menhdnge bringt, schafft sie
betérende Bildraume voller Wi-
derstindigkeit.

Die 1972 geborene Kiinstle-
rin, die in Basel lebt und arbei-
tet, erhielt neben anderen Aus-
zeichnungen 2009 den Eid-
gendssischen Preis fiir Kunst.

Lustvoll-raffiniertes Spiel mit
Zitaten

Lex Vogtli spielt ebenso vir-
tuos wie sorgfiltig konzipie-
rend mit ihren unterschiedli-
chen stilistischen und inhaltli-
chen Verweisen und kniipft
daraus ein dichtes Netz iiberra-
schender Beziehungen. Doch
ihr lustvoll-raffiniertes Spiel
mit Zitaten und ihre verblif-
fende, verfremdende, regellose
Kombinatorik von scheinbar
Unzuvereinbarem widersetzen
sich rein rationalistischen Deu-

tungsansiatzen. Die kiinstleri-
sche Schopfungskraft offeriert
dem Betrachter Bildwelten, die
vage an Vertrautes erinnern,
sich aber dem Zugriff darauf
immer wieder «eigen-sinnig»
entziehen.

In «Ikarus» wird aus der Fi-
gur des anmassenden Jling-
lings, der sein Federkleid an
der Sonne versengt und von
den Gottern in den Tode ge-
stiirzt wird, ein raketenartig ab-
stiirzendes, glattes kiihl-glin-
zendes Gebilde, das entfernt
auf Miros «Sonnenvogel» erin-
nert. Aus unheilschwangeren
schwarzen Wolkentiirmen fal-
len brandgeschwirzte Federn
und aggressiv stechen daraus
ganze = Biindel von spitzen
schwarzen Pfeilen hervor. Ob
vielleicht der von oben ins Bild
ragende Fensterladen und die
zuckergussartig verzierte und
bekronte Bogenform in Schief-
lage auf Verblendung und frag-
wiirdige stisse Versprechungen
anspielen? Die surrealistische
Bildstrategie offeriert mehr Fra-
gestellungen als Antworten.

Spagat iiber verschiedene
Zeitraume

Die Kiinstlerin macht das
Bild zum Biihnenraum einer
aufwdandigen Inszenierung:
Zunichst bearbeitet und arran-
giert sie am Computer das, was
sie als die «Requisiten» bezeich-
net: Ausgeschnittene wie auch
handgezeichnete Elemente. Die

personliche Gestimmtheit,
dsthetische  Kriterien und
kiinstlerische Absichten be-

stimmen die Auswahl. Diese
«Requisiten» bilden im Verlauf
des malerischen Prozesses die
stimmungstragende Szenerie
aus fir den oder die Protagonis-
ten des Bildes, werden manch-
mal selbst zu Hauptdarstellern.

Die Geschichten, die Lex
Vogtli erzdhlt, sind vielschich-

tig. Mit kunstvoll verschrink-
ten Assoziationsstringen legt
sie Fallstricke aus, die dem Be-
trachter das Hintergriindige
hinter dem Offensichtlichen
nicht gleich preisgeben.

Im Portrit «Verliebt» be-
kommt der lichelnde Gesichts-
ausdruck  plotzlich  etwas
Zwanghaftes, die Strahlkraft
der Augen etwas beunruhigend
Bedrohliches. In  altmeis-

terlicher Manier gemalt ist die §&:

kostbar glinzende, aber doch
eher moderne Steppjacke, auch
der fest um den Hals liegender
Renaissanceschmuck aus Spit-
ze, Satinband und feinsten Per-
lenstringen, der oszilliert zwi-
schen der Vorstellung von
Strangulation und puppenhaf-
ter Unbeweglichkeit oder Ge-
lenktheit. Irritierend kontrar
dazu die im Grafitti-Stil aufge-
malte Frisur - ein Zeiten-Spa-
gat. Hinterfragt die Darstellung
die Bedeutung von Konventio-
nen, die Tragfihigkeit von Be-
ziehungen?

Schmerzensbiid und Miemento
Mori )

So wie man in der Antike
und im Mittelalter das Trager-
material eines Schriftstiicks
nach dem Loéschen des ur-
spriinglichen Textes wieder
und wieder verwendete und da-
bei die vormaligen Spuren zwar
dem Auge nicht mehr sichtbar
aber im Hintergrund prisent
blieben, so hat die Kinstlerin
neun ihrer 17 Exponate in der
Art des Palimpsest genutzt — sie
legt ihre Zeitschienen nicht
nur horizontal, sondern auch
vertikal aus. Auf diesen Lein-
winden iiberdecken neue Bild-
aussagen dltere, die nun un-
sichtbar sind, aber immer Teil
der Geschichte bleiben. Es sind
speziell diese Bilder, die moti-
visch und atmosphérisch eine
intime Emotionalitdt haben.

o +

«TRAURIGE BRUSTE» In beriihrenden Symbolen wird vom Verlust eines

Kindes und miitterlichem Schmerz erzéhlt. casieie sono

Das von den Dimensionen
her kleinste Bild, «Traurige Brii-
ste», steht in der Tradition der
«Schmerzensbilder». Es hat ei-
nen zentralen Platz in der Aus-
stellung. In beklemmenden De-
tails spricht es vom Verlust ei-
nes Kindes, dem es verwehrt
war zu leben und seine eigenen
Lebenszeichen in die durch ein
Gitter abgetrennte schimmern-
de Wand voller Rillen einzugra-

vieren. Den physischen und
psychischen Schmerz fasst die
Kinstlerin mit eindriicklicher
und beriihrender Symbolkraft.
Das «Memento Mori» ist - mehr
oder weniger verschliisselt -
ein verbindendes Glied dieser
Werkgruppe.

Bis 21. Marz. Geoffnet Donnerstag und
Freitag 18-21 Uhr, Samstag 15-18 Uhr,
Sonntag 11-14 Uhr. Die Kinstlerin ist am
7.und 21. Mérz anwesend




